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EL HOY CUBAN

de Eduardo Abela

Estrella Diaz
Guionista y critica de arte

El primer trimestre del presente 2018
comenzd para el pintor y grabador
Eduardo Abela Torrés con gran intensi-
dad: su exposicién personal No te me
estreses, Cristobal se exhibié durante mas
de un mes en la galeria Carmen Montilla,
en la parte antigua de la ciudad.

La muestra la conformaron diez pie-
zas bidimensionales realizadas sobre

& & LE FASCINA SU-
MERGIRSE EN OTROS
MUNDOS, AUNQUE
ENTRANE “UN RIES-
GO” Y CONSIDERA
QUE “HAY ARTISTAS

madera que se enlazaron a partir de QUE CUANDO LLE-
la idea curatorial de la propuesta: ha- GAN A LA LLAMADA
te llamad ‘ )

1= zbana ciucadlque cu ZONA DE CONFORT,
ple el préximo afio su aniversario 500 y SE ACOMODAN Y SE
que sufre la agresion diaria de muchos ESTANCAN”. AESO Sl’
del la habitan.

) nglgehaa qﬂelrizg poner acentos en LE TEME Y POR E,SO
lo perjudicial que es “no tener sentido SIEMPRE SE ESTA
de pertenencia” con el lugar donde se “PONIENDO TRAM-

vive: él, habanero de raiz, se preocupa
porque hay gente a la que “no le im-
porta la ciudad, que no la cuida ni la
quiere, que vierte basura en la ca-
lle o en cualquier parte, que grita,
que pone la musica muy alta, que
agrede la arquitectura, en fin, to-
das las malas costumbres que
hoy abundan y prevalecen”. Esos
son, metaféricamente, los pro-
blemas y las situaciones que tie-
ne que enfrentar Cristébal para
resistir en el tiempo. Un verda-
dero reto.

Las obras que integran la
muestra son No te me estre-
ses Cristébal (instalacion-obje-
tual, medidas variables, 2017) y
Aguas de La Habana (mixta/ma-
dera, 2017), Asistencia para Al-
bear (instalacién-objetual, 2017),
La toma de La Habana (mixta/ma-
dera, 2017), Fantasia urbana (mix-
ta/madera, 2017), Infanta y san
Lazaro (mixta/madera, 2017), Ha-
blame de tu dolor (instalacién-obje-
tual, 2017), La India Entertaiment
Travel Tour (mixta/madera, 2017) y
Domingo en el parque de la WiFi
(madera, hierro y acrilico/lienzo,
2017).

El creador —nacido en La Ha-
bana, en 1963, y que confiesa
padecer del “sindrome de la in-
conformidad” porque nunca esta
satisfecho con el resultado final del
trabajo— en No te me estreses, Cristo-

PAS” A Si MISMO
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bal apost6 por los ensamblajes, un me-
dio que usualmente no emplea, aunque
ha trabajado con sistematicidad la obra
objetual a pequefia escala: “Siento que
retorné a mis origenes de grabador. Uti-
licé la técnica de la xilografia y con eso
quise volver a mis inicios; soy gradua-
do de la Academia de Artes Plésticas
de San Alejandro en la especialidad
de grabado, pero en los Ultimos afios la
vida me ha inclinado hacia la pintura”.

En paralelo, otra de sus pasiones es
coleccionar/acumular objetos antiguos
y eso le permite tener un colchén para
desarrollar una suerte de produccion
de obra objetual, altamente valorada,
en la que mezcla diversos lenguajes,
pero todo en funcién de una idea in-
teligente y, la mayoria de las ve-
ces, critica.

No te me estreses, Cristobal
posee un marcado contenido
humoristico, elemento que es
consustancial a su obra y tam-
bién a su personalidad: Abela es
un artista que comenz6 hacien-
do humor gréfico en publicacio-
nes como los semanarios DDT y

Eduardo Abela. Aguas de La Habana, de la serie No te me estreses, Cristébal. Mixta/madera, 2017.

Pa’lante, a revista Bohemiay el periédi-
co Tribuna de La Habana. Por otro lado,
un aspecto que refuerza los toques de
humor en su quehacer le viene por he-
rencia: su abuelo fue el creador del em-
blematico personaje de E/ Bobo, vocero
del pueblo cubano e instrumento para
satirizar la dictadura del entonces pre-
sidente Gerardo Machado, en la década
del treinta del siglo XX.

Como creador, otra de las caracte-
risticas de Abela es su constante ex-
perimentacion, que lo lleva a atesorar
muchos bocetos y proyectos, algunos
de ellos “un poco locos”, segln dice.
Le fascina sumergirse en otros mundos,
aunque entrafie “un riesgo” y considera
que “hay artistas que cuando llegan a la
|llamada ‘zona de confort’, se acomodan
y se estancan”. A eso si le teme, y por
eso siempre se estd “poniendo tram-
pas” a si mismo, lo que lo lleva a traba-
jar con diversos materiales y soportes.

Ese permanente deseo de explora-
cién hace que se involucre en los més
diversos proyectos. Por ejemplo, entre
las muchas propuestas que tiene para
el presente afio —que ‘“visualiza con

e

jetual, medidas variables, 2017.

Eduardo Abela. Domingo en el parque de la WiFi, de la serie No te me estreses, Cristébal. Madera, hierro y acrilico/lien-
20, 2017. Fotos: Maité Fernandez

mucho trabajo”- esté la realizacion de
una pieza especialmente concebida
para una exposicion colectiva a reali-
zarse en enero del venidero afio y que
estard dedicada al apdstol José Mar-
ti. También ha sido invitado a formar
parte de un reducido grupo de artistas
de la plastica que pondréan su trabajo
en funcién del primer musical anima-
do que se realizard en Cuba y que esta
apoyado, entre otras instituciones, por
los Estudios de Animacién del Instituto
Cubano de Arte e Industria Cinemato-
gréficos (ICAIC).

A pesar de la multiplicidad de sopor-
tes —que van desde los méas convencio-
nales como la tela o la cartulina hasta
los mas contemporaneos y novedosos
como la animacién digital en 4D, Abe-
la tiene una brdjula muy clara que
apunta (o mas bien hace diana) en un
objetivo puntual: la identidad cubana.

Es obvio su interés por reflejar as-
pectos de la realidad y, aunque en
algunos casos se apoya en iconos pro-
venientes de la iconografia medieval,
siempre nos estd hablando de lo que,
quizas, es el hoy cubano. /

Eduardo Abela. No te me estreses, Cristébal, de la serie No te me estreses, Cristdbal. Instalacion-ob-



EN LA HABANA

Antonio Fernandez Seoane
Curador y critico de arte

A principios y a mediados del mes de febrero caimanes, en el Tunel Rojo del Pabelléon Cuba,

de este afio, dos artistas de la plastica de mientras que Lisandra Lopez Sotuyo presentaba
Sancti Spiritus ofrecieron su obra —en sendas su Anatomia de la rosa en la Fototeca de Cuba.
exposiciones personales— al publico de La Habana  En ambas exhibiciones concentramos hoy nuestra
amante de la visualidad artistica. Alexander mirada.

Hernandez Chang lo hacia con Dragones y

!’
|
|

Alexander Hernandez Chang. Cuando la soledad invade el recuerdo, de la serie Dragones y caimanes. Instalacién, 2017.
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Alexander Hernandez

Chang. Deidad 11, de la serie
Dragones y caimanes. Acrilico/
lienzo, 2017.

Dragones y caimanes convertidos en

singulares deidades

Dragones y caimanes, o lo que es
lo mismo, China y Cuba como repre-
sentacion simbodlica titular que se ins-
pira en estos animales: unos, desde la
fabulacién en el recuerdo de muchos y,
los otros, desde la realidad efectiva que
nos signa en una identidad insular bor-
deada por las aguas de un mar que nos
hace caribefios, para la exposiciéon del
artista espirituano Alexander Hernandez
Chang, que ocup6 el Tunel Rojo del Pa-
bellén Cuba, inaugurada en ocasion de
efectuarse alli la estancia habanera de
la 27 edicién de la Feria Internacional
del Libro dedicada, precisamente, al gi-
gante asiético.

El también actual Presidente de la
Asociacién Hermanos Saiz de Sanc-
ti Spiritus se vale de casi una decena
de grandes formatos pictéricos para
fundamentar su particular estética,
estructurada a partir de sus propias
raices maternas y de una compatibili-
dad que se entreteje sobre un texto de
nuestro Poeta Nacional: “En el candor
de mi nifiez lejana, entre el libro y el
juego, China era un jarro de porcelana
con un dragén”, asi como de un con-
junto de deidades (el principal motivo
plastico), que son mitad ciertas, mitad
de pura invencion creativa. El artista
nos propone una Virgen de la Caridad
del Cobre transformada en diosa de

multiples brazos que va acompafiada
por un caiman con remos en sustitu-
cién de los Juanes; en Mi arca utiliza el
mismo recurso para reemplazar los bra-
zos de una diosa por las mismas palas
de madera que, en aquella o esta otra,
no representan otra cosa que un sincre-
tismo imaginado desde la linea y el co-
lor, el énfasis y el ritmo, el equilibrio y
la proporcion.

Alexander Hernandez Chang tran-
sita con sus obras por una atmoésfera
mistica que emana de ellas para envol-
ver todo el espacio expositivo, a pesar
de su caracter de efervescente transi-
to: vida y naturaleza, entonces, filoso-
fia y asunciones de sapiencia humana
tomadas en la urgencia...No por gus-
to, seglin en critico y curador Luis Rey
Yero, el artista se vale de ciertos textos
complementarios que se insertan en-
tre pieza y pieza, como el de Confucio,
que nos advierte que “tres cosas no se
pueden esconder: el sol, la luna y la
verdad”; o el de Lao-Tsé, que nos alerta
que “el que todo lo juzga encontraré la
vida dificil”; y, por Gltimo, Buda, quien
sentencia que “la felicidad nunca dis-
minuira por ser compartida”.

Cierto, Dragones y caimanes se con-
vierte en un canto de vida repartido,
envuelto en el a veces necesario reco-
gimiento, ese que —desde la contempla-
cién- eleva el alma y colma los ojos del
espectador agradecido.

Alexander Hernandez Chang. Mi arca, de la serie Dragones y caimanes. Instalacién, 2017.

& & TRES COSAS NO
SE PUEDEN ESCON-
DER: EL SOL, LA LUNA
Y LAVERDAD"; 0

EL DE LAO SET, QUE
NOS ALERTA QUE “EL
QUETODO LO JUZ-
GA ENCONTRARA LA
VIDADIFICIL"; Y, POR
ULTIMO, BUDA QUE
SENTENCIA QUE “LA
FELICIDAD NUNCA
DISMINUIRA POR SER
COMPARTIDA

Anatomia del amor, del dolor,

de las oposiciones

Poética del objeto en contrapunteos
metaféricos que pudieran “peregrinar”
entre lo constantemente aprovechable
por lo deseable y lo que nunca quisiéra-
mos que se utilizara en nuestro cuerpo,
aunque fuese para sanarlo... Entonces,
poética del objeto-cuerpo en un conjun-
to de aproximadamente veinte piezas
fotograficas de la espirituana Lisandra
Lépez Sotuyo que, bajo el designio titu-
lar Anatomia de la rosa se nos present6
en la Sala Joaquin Blez de la Fotote-
ca de Cuba, exposicién esta que —con
la misma designacion— fuera exhibida
en 2014 en la Galeria Oscar Fernandez
Morera del boulevard espirituano, pero
ahora en un espectro mas selectivo de
aquellos exponentes y en lo que se in-
cluyeron nuevas fotos y esculturas (algo
inusual en esta institucién habanera),
dada la acertada opera prima curatorial
del curador y critico Maikel José Rodri-
guez Calvifio.

Con una técnica impecable, estas
fotografias provocan o incitan la ima-
ginacién del espectador para confor-
mar sus propias historias a partir de los
relatos visuales de la artista. Por una
parte, lo caracteristico de la belleza fe-
menina como recurso de realce; por la
otra, todo lo contrario, al enfrentarnos
a materiales de la cirugia clinica (espa-
radrapos, gazas y torundas, jeringuillas
y d&mpulas...). Cotejos que cobran vida,
que comparan lo realmente bello con
su contrario; satisfaccién y dolor en
diatribas que, paradéjicamente, resul-
tan hermosas, sin contextos posibles,
sin referencias de espacios posibles:

solo el objeto y la invencién por par-
tida doble (la que también tendra que
brindar el receptor). “Lisandra —apun-
ta el curador de la muestra en su texto
a la tarjeta de presentacién- tiene una
habilidad innata para ennoblecer el su-
frimiento, para urdir composiciones de
altisima densidad simbédlica, pero agre-
sivas y dolorosas”.

Asi, dialogos enmarcados, inter-
cambios conversacionales, discusion,
en fin, que converge en la fascinacién
de la imagen; “Anatomia de la Rosa”
procura una iconografia expectante
porque también en estas fotografias
y esculturas se esconde el misterio,
lo mistico, lo ignoto, aunque todo sea
conocido o haya sido descubierto.

Sobrecogedora en sus propias
fuerzas expresivas, estas obras de Li-

Alexander Hernandez Chang. Musa, de la serie Dragones y caimanes. Acrilico/lienzo, 2017.

sandra Loépez se convierten en una
diseccién de lo impresionantemen-
te bello para dejar al descubierto su
lado oscuro en los recursos de las po-
sibilidades, algo asi como desentra-
fiar una rosa tratando de encontrar su
olor o despetalarla para descubrir su
otro yo.

Historias que van del amor, del do-
lor, de las oposiciones; antagonismos —
insisto—, que traen de vuelta lecturas,
quizas olvidadas, otras para edificarlas
en presupuestos que no sabiamos po-
dia poseer nuestra imaginacién. Una
historia femenina que pone en el jui-
cio de las valoraciones sus propias in-
quietudes para hacerlas buen arte, el
arte de esta mujer de nombre Lisandra
Lopez Sotuyo —quien también es médi-
co- con su Anatomia de la rosa. /

Lisandra Lépez Sotuyo. Sed, de |a serie Anatomia de la rosa. Fotografia digital, 2013.



Rafael Acosta de Arriba
Ensayista, critico de arte y curador

Cuando un artista abraza un tema y lo
convierte en el centro de sus obsesio-
nes, lo examina a fondo, lo recrea, lo
impugna, discute con él y se entrela-
za en una relacién dificil, pero amorosa
(aunque sea esta una pasion critica), es
que se puede afirmar que ha encontra-
do el gran pivote para su arte, su gran
tema. Ese es el caso de Lisandra Lopez
Sotuyo y sus creaciones sobre la enfer-
medad, el sufrimiento y el dolor a ella
asociados.

En la muestra Anatomia de la rosa,
expuesta inicialmente, en 2014, en su
natal Sancti Spiritus y recientemente en
la Fototeca de Cuba, Lisandra ha expre-
sado, una vez mas en su carrera artisti-
ca, la naturaleza profunda de su poética
del dolor, el alcance de sus meditacio-
nes sobre el concepto de salud y sus im-

bricacione; ‘ 2 hace
diecisiete G 'I en la
creacion al D inclu-

so su profesién de Doctora en Medicina.
Ha ganado decenas de premios y reco-
nocimientos en exigentes espacios del
arte espirituano y nacional. Salones pro-
vinciales y nacionales, salones de pre-
miados, bienales de La Habana y otros
eventos, la han visto exponer sus radica-
les obras sobre los temas mencionados.

La preocupacién genuina de esta ar-
tista porque su arte no se diluya en solu-
ciones pedestres y faciles, y sus vastas
lecturas especializadas sobre el tema,
la han aproximado a una visién mas an-
tropolégica de la vida y del concepto de
salud. No hay nada sencillo en la opera-
toria creativa de Lisandra. Su formacién
médica le permite una base sélida, pero
son sus reflexiones posteriores y su pro-
pia condicién de paciente de una grave
enfermedad lo que ha gestado en ella
una mirada compleja acerca de estos

Lisandra Lépez Sotuyo. Antifaz, de la serie Anatomia de la rosa. Fotografia digital, 2013.
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Lisandra Lépez Sotuyo. Convivencia, de |a serie Anatomia de la rosa. Fotografia digital, 2013.

temas y sus consecuencias para el ser
humano en general. Es, por tanto, una
obra que reflexiona sobre una de las cla-
ves de la vida del hombre. Y lo hace con
conocimiento y actualidad.

Sobre esta muestra, el critico de
arte Maikel Rodriguez Calvifio, su cote-
rrdneo y quien ha seguido de cerca por
dos décadas la evolucién de la obra de
Lisandra, expres6 recientemente sobre
esta exposicion:

“Una vez mas, la naturaleza fe-
menina y sus procesos fisiolégicos, la
objeteria clinica y quirlrgica, la piel la-
cerada y cicatrizada, o el ya recurrente
ardid de la autorrepresentacién, habréan
de catapultarnos a un universo hermo-
so y brutal, sublime y agoénico, asépti-
co y vehemente, que halla cimientos en
el concepto de salud para luego brotar,
expandirse y ofrecernos una particulari-
sima visién del ser humano en relacion
con el entorno y consigo mismo, con sus
dolencias y esperanzas, sus patologias

y bienestares”. Imposible decirlo mejor
y con tanta capacidad de sintesis. Ro-
driguez Calvifio menciona una palabra
esencial dentro del analisis de la mues-
tra: esperanza. Esa vocacién de hallar
futuro cuando la vida parece decirte
con aspereza que no te lo va a otorgar
es una columna vertebral en la operato-
ria creativa de Lisandra. Ella se mueve
gracias a lo que representa esa palabra
y mediante su batallar por la vida va
aprendiendo los costados dolorosos de
la esperanza.

Es lo que el critico llama la “habi-
lidad innata para ennoblecer el sufri-
miento”, que exhibe la artista en su
muestra. Aqui la Unica objecién (de mi
parte) estaria en que esa habilidad no es
innata, es, mas bien fruto de la forma
en que Lisandra ha tenido que enfrentar
la adversidad. Es, pues, una capacidad
adquirida en el fragor de su corta pero
agonica existencia. La artista exalta el
dolor para humillarlo. No viste de arma-
dura para trabar combate con el sufri-
miento. No, entra a la pelea desnhuda
y sangrando por varias heridas. Es una
pelea cruenta y su arte densamente vis-
ceral es su defensa mejor.

Llamo la atencién sobre algo: el jue-
go con la imagen de un corazén siem-
pre es un riesgo de bordear lo kistch, lo
sensiblero, lo banal, pero la artista crea
unas iméagenes (instalaciones fotografia-
das) en las que los corazones que do-
cumenta son los corazones del dolor,
los musculos del sufrimiento humano.
Y lo hace con belleza, con un sentido
de hermosura que deja al espectador
impresionado con las claves poéticas
desplegadas. No por gusto la escrito-
ra francesa Rauda Jamis la llamé una
Frida Kahlo moderna. Con propiedad,
debo ahadir.

En su declaracién de principios, Li-
sandra considera que el mundo ha de-
jado de ser el clésico planeta azul para
convertirse en una gigantesca ampo-
lla de pus; un juicio radical ciertamen-
te, pero a tono y coincidentemente con
otras sentencias mas o0 menos similares
de otros pensadores paradigmaticos del
siglo XX. Ella es clara cuando afirma:
“Coexistimos en sistemas de riesgos en
los que la salud se ha convertido en un
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concepto vacio”. El desarraigo urbano
moderno, la produccién exorbitante de
desechos y la contaminacién resultante,
la incomunicacion personal en la época
de las tecnologias de la comunicacion,
el deterioro creciente en los ecosiste-
mas, el estrés inmanente de nuestras
sociedades, la brutalidad creciente de
los conflictos bélicos y el terrorismo,
la politica subordinada al dinero, la co-
rrupcién galopante, las intolerancias de
todo tipo, las discriminaciones raciales
e ideoldgicas, las medicinas dadoras
de salud o para mitigar las enfermeda-
des en manos de las transnacionales del
poder monetario, en fin, el caos en que
vive sumida la humanidad del presente,
es, en esencia, el blanco ultimo de los
dardos que significan las obras de Li-
sandra L6épez Sotuyo.

Ella considera que todos esta-
mos enfermos dentro de ese paisaje
caético, que la salud, comprometida
como estd por tantos factores socia-
les y ambientales, ha dejado de tener
las connotaciones particulares de otras
épocas, y sus obras son pedradas para
levantar conciencias. Pedradas desde
la belleza y la reflexion inherentes al
arte. Pedradas.

No hay trucos en la poética de esta
artista; se trata de una expresividad lim-
pia aunque dolorosa y extrema, como
debe ser la del buen arte. Digo, insisto,
que esta muestra me estremecié por en-
contrar en ella una gestacién de sentido
que pocas veces uno halla en el panora-
ma del arte nacional. Compleja, fuerte,
hiriente a veces, implacable, la fasci-
nante poética de Lisandra debiera ser
analizada con mas detenimiento por la
critica especializada.

Estamos aqui en presencia de un arte
donde lo humano es el centro y donde la
imagen esta en funcién de recrear lo de
humanidad que no podemos perder, atn
en este siglo de crueldades y deterioros
de todo orden que nos rodean. La lucha
entre vida y muerte es un ritual ciclico en
el que la humanidad no puede dejar sus
pieles y 6rganos sin dar batalla. Lisandra
nos lo esta gritando.

Mi admiracién por la obra de esta
artista ha crecido ante Anatomia de la
rosa. /
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& & EN “TRAZOS DE
UNA COLECCION”, SE
REUNEN 13 ARTISTAS
ENTRE CUBANOS Y
EXTRANJEROS. CADA
EXPOSICION ES UN
MEDIO DE COMUNI-
CACION. A TRAVES DE
LAS PIEZAS SOMOS
CAPACES, 0 DEBE-
MOS SERLO, DE CO-
NOCER SOBRE OTRAS
EPOCAS, SOBRE LA
SOCIEDAD Y CULTU-
RAEN GENERAL.

7

Gustavo Zalamea. Arbol, mixta sobre papel. 1986. Exhibido en la Il Bienal de La Habana. Fotos: Maité Fernandez.

DIBUJO, NO TE OLVIDO

Margarita Gonzalez Lorente
Directora del Centro
de Arte Contemporaneo Wifredo Lam

En febrero de 1983, especificamente
el dia 28, fue creado el Centro de Arte
Contemporaneo Wifredo Lam, concebi-
do para la investigacion y la promocion
de las artes visuales contemporaneas de
Africa, Medio Oriente, Asia, América La-
tinay el Caribe, asi como para el estudio
y la divulgaciéon de la obra de Wifredo
Lam, el mas universal de los pintores
cubanos. Desde su fundaciéon ha man-
tenido el interés por el desarrollo de las
diferentes manifestaciones de las artes
visuales: pintura, escultura, fotografia,
grabado, instalacién, dibujo, video arte,
arquitectura, acciones plasticas y arte
popular, y también en cuanto concier-
ne a la circulacion y recepcién de es-
tas creaciones dentro y fuera del Tercer
Mundo.

Fue creado como homenaje a Wifre-
do Lam, importante artista cubano del
siglo XX, cuya obra resume la vocacion
de universalidad existente en el Tercer
Mundo a partir de la proyeccién de sus
raices y cédigos visuales. Su principal
tarea es la organizacion de la Bienal de
La Habana, evento de grandes dimen-
siones, en el cual participan artistas de
todas las latitudes. La institucién po-

see un valioso acervo que supera las
mil obras de arte en su coleccién per-
manente. Estos fondos se han forma-
do a partir de donaciones de artistas,
obras adquiridas mediante la compra a
instituciones y artistas, y también gra-
cias a los premios de las primeras bie-
nales. Con los fondos de la coleccién se
han organizado numerosas exposiciones
dentro y fuera de Cuba.

Precisamente comentamos aca so-
bre la muestra Trazos de una coleccidn,
formada con una parte de los fondos a
los que se hace mencién, y exhibida en
el propio Centro, del 2 al 24 de febrero
del 2018, con curaduria de las especia-
listas Lisandra y Lisset Yllafiez.

El dibujo siempre es imprescindible.
Como base de toda representacion plés-
tica, es ineludible la linea para delimitar
espacios. Es por eso que la tradicion del
dibujo en Cuba ha mantenido su arrai-
go. Desde las épocas iniciales del arte
cubano, los artistas han dibujado, reali-
zando varios aportes formales y concep-
tuales en este campo.

En un breve recuento dentro del
panorama de nuestras artes visuales,
esta manifestacién, como tal, tuvo al-
gun desarrollo en Cuba en cuanto a
promocién y exhibicién. En 1967 se
hace un Salén Nacional de Dibujo, en
la Galeria Habana, coordinado y organi-
zado por el Consejo Nacional de Cultu-

Carlos Capelan. S/7, tinta china sobre papel amate. 1986. Exhibido en la Il Bienal de La Habana.

ra, por su Direccion de Artes Plasticas
y Disefio, pues adin no existia el Minis-
terio de Cultura. El objetivo del Salén
fue la confrontacion de artistas y obras.
La participacion fue por seleccién y no
existia ninglin tema cohesionador. Artis-
tas de diversas generaciones y poéticas
participaron en el Sal6n, dando un pa-
norama muy general del dibujo cubano
de aquellos afios.

Para 1978 se hace una exposicion
colectiva en la misma Galeria Habana.
En esta década, el dibujo tuvo un gran
desarrollo y auge. Por una parte, era muy
facil adquirir medios tradicionales para
trabajarlos: cartulina, plumilla, tinta. De
otro lado, se organizaban muchos salo-
nes y exposiciones que contemplaban
esta disciplina. Eso permitia que artis-
tas y organizadores se sintieran muy esti-
mulados por esta manifestacién. A nivel
nacional, también se producian estos fe-
noémenos. Se valoraba mucho en eventos
y exposiciones internacionales, y existian
sitios especificos para su promocion, a
través de encuentros creados para estos
fines. Las convergencias entre el dibujo
y la pintura se hacian cada vez mas evi-
dentes, lo que hacia muy dificil su clasi-
ficacién y facilitaba la incorporacion de
pintores.

Desde esa época, el dibujo en Cuba
se convirtié en un medio donde prima-
ba la experimentacién, las audacias
expresivas y lo novedoso.
Igualmente, diversas ge-
neraciones lo trabajan y
exponen en los diferen-
tes espacios del pais.
Durante la década del
ochenta, entre los Salo-
nes de la Ciudad lleva-
dos a cabo por el Centro
Provincial de Artes Plas-
ticas y Disefio, se dedi-
¢6 uno de ellos al dibujo,
especificamente el co-
rrespondiente a 1982. A
partir de ese momento la
promocion del dibujo en
Cuba se comporté de for-
ma desigual. Participaban
algunos dibujantes en sa-
lones provinciales y en al-
glin que otro concurso.

Se hacia necesario mostrar una
nueva hornada de creadores que ha-
cian dibujo en nuestro pais. Es por
esto que Dibujo, no te olvido puso a
consideracién del publico una genera-
cion diversa en cuanto a promociones,
situacién geografica, contenidos y for-
mas de hacer. Esta exposicién se pre-
sento en el Centro de Desarrollo de las
Artes Visuales en diciembre de 1993.
Se exhibieron exponentes del dibujo
en las diferentes provincias del pais,
para hacerles dialogar con el arte de
la capital. Esos creadores habian obte-
nido logros con el desarrollo de la ma-
nifestacion dentro de sus obras. Otra
intencién de la exhibicion era presen-
tar dibujos de creadores que habian
desarrollado una destacada labor en
la pintura y el grabado. De esta for-
ma, grabadores y pintores trabajaron
de forma expresa para esta muestra.
Como invitados especiales, dos clasi-
cos del dibujo en Cuba: Roberto Fabe-
loy Zaida del Rio.

Algo que ademas se propuso la ex-
hibicién fue dar a conocer nuevos nom-
bres o algunos poco conocidos en el
panorama de las artes visuales en la ciu-
dad y las diferentes provincias del pais.
Lo mas importante era que el dibujo se-
guia actuando, todavia tenia y tiene un
papel protagénico dentro del quehacer
visual y reflejaba méas consciente que
inconscientemente la dura tarea de re-
sistir. Se evidencié la carga del dibujo
como protagénico de una época, de una
generacion. Muchos de los artistas par-
ticipantes eran considerados como pin-
tores y grabadores puros. Sin embargo,
la invitacién a hacer dibujos especiales
para la muestra, les abrié un camino
para demostrar sus dotes como dibu-
jantes.

Otro de los objetivos de la mues-
tra fue la promocién de la manifesta-
cién. La gran mayoria de los artistas
invitados hicieron obras expresamen-
te para la exhibicion. Fueron obras por
encargo, realizadas con el objetivo de,
mediante la forma mas pura posible,
sacar a la luz el dibujo como manifes-
tacion plastica. Técnicas tradicionales
fueron usadas, como el carboncillo, el
grafito, y el lapiz. También la placa y

la tempera. Los soportes fueron de di-
versa indole: papel, cartulina, papel
cromado y hasta la pared de la gale-
ria. El tema cohesionador de la mues-
tra fue el hombre, el ser humano como
centro de todo. La exhibicién se es-
tructur6 en cuatro lineas fundamenta-
les: intimismo, mundo de los suefios,
las fantasias, sin olvidar enajenacio-
nes y utopias. Derivado de ésta exhi-
bicién se produjo la participacién de
Roberto Fabelo en la Bienal Interna-
cional de Dibujo de Cleveland, Reino
Unido, obteniendo el Gran Premio, en
este evento.

En Trazos de una coleccion se rel-
nen 13 artistas entre cubanos y extran-
jeros. Cada exposicién es un medio de
comunicacion. A través de las piezas so-
mos capaces, o debemos serlo, de co-
nocer sobre diversas épocas, sobre la
sociedad y cultura en general. La utili-
dad de la misma, en un sentido, es po-
ner a la vista del espectador, obras de
una coleccién que atesora un Centro de
arte importante en sus almacenes y co-
locadas en zonas de trabajo colectivo.
Ubicadas en una galeria con un senti-
do de montaje y organizacién, adquie-
ren otro significado, otra mirada. Esto
en primer lugar.

Recordar importantes figuras del di-
bujo cubano como Gustavo Acosta (con
su obra premiada en la | Bienal de La
Habana) Jesus Gonzalez de Armas, Ana
Mendieta, Ricardo Rodriguez Brey, René
de la Nuez y Luis Gémez, como parte de
las nuevas generaciones de artistas, es
otra arista interesante de la propuesta.
El didlogo de estas obras con los artistas
internacionales presentados como Carlos
Capelén (Uruguay), Gustavo Zalamea y
Ana Mercedes Hoyos (Colombia), Ester
Grispum y Shirley Paes Leme (Brasil),
Malangatana (Mozambique) y Armando
José Vizcaya (Venezuela) fue muy atracti-
vo y permitié un didlogo coherente entre
todas las piezas.

Exposicion sencilla pero llamativa,
Trazos de una coleccién nos hizo re-
cordar grandes obras de nuestros artis-
tas, permiti6 a las nuevas generaciones
conocerlas e interactuar con ellas. El
montaje tan sugerente de la pieza de
René de la Nuez nos hizo recordar que
aun queda mucho por alcanzar en el
area del montaje y las museografias de
nuestras exhibiciones, y que mucho se
puede hacer con un poco de ingenio y
empefio. El dibujo seguira ahi, perdu-
rando pro siempre en nuestros artistas
como algo auténtico y renovador. /
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Agustin Bejarano. Olympus IV, mixta sobre lienzo, 2017. Fotos: Maité Fernandez.

Le acompano
en su sentimiento

Rufo Caballero
Critico de arte, ensayista y narrador

La historia del arte cubano estd hecha,
en buena medida, de circunstancias y
coyunturas. Si por algln raro episodio
de su balbuciente talento, el artista lo-
gra instituirse como vaca sagrada, lo sera
por mucho tiempo, gracias a la vaporosa
levedad de la eternidad insular. Los cri-
ticos, las instituciones, los promotores
£0z0s0s nos convertimos en una solicita
camara del eco encargada de amplificar
hasta la perdurabilidad lo que posible-
mente fuera chispazo pasajero. Como
el reverso de la amnesia: un exceso de
memoria festiva y liviana que se inven-
ta su trascendencia. Digamos, todavia
hoy repetimos con énfasis tan machacén
como acritico una serie —lo subrayo— una
serie de créditos que, tenemos por caso
a los estridentes afios ochenta, removie-
ran nuestro impresionable paisaje pléas-
tico: sin embargo, cuantos nos hemos
ocupado de comprobar cuales de esos
precoces geniecillos siguen siendo a la
fecha verdaderamente vanguardia, quie-
nes ya se plegaron al iméan de la rutina,
el comercio o el turismo politico, en fin,
;quiénes aln viven y cudles se esfuma-
ron ya en aleccionadora muerte prema-
tura? No importa, eso no es importante.
Tenemos un fichero frondoso y el maras-
mo del eco nos enardece. Por suerte, la
historia finalmente nos recupera del mar-
co: revisemos las publicaciones de los
sesenta y entretengdmonos un rato con
la cadencia fonética de mdltiples nom-
bres, qué mas da, hoy solo se recuerdan
a penas tres o cuatro.

Pensaba precisamente en la ironia de
nuestra soberbia vanagloria, cuando me
encontré el otro dia a Don Agustin Be-
jarano con una carpeta de pinturas que
me dejaron lelo, aunque sin demasiadas
rupturas en las esencias y concepciones
tecno-expresivas, pues los grabados del
creador han sido siempre pictéricos, una
pintura nueva, fresca, de un expresionis-
mo intimista mucho méas personal. Be-
jarano que con sus escasos 29 afios ya
tiene asegurado un cémodo espacio en
la cdmara del eco del arte cubano dado
que, en efecto, es uno de nuestros mejo-
res grabadores, como fue capaz de arries-
garse en semejante y escabrosa ventura:
;coémo reaccionaran los torvos especialis-
tas acostumbrados para siempre a la per-
cepcion de su huracanada gréfica, tan
diestra en extraer las mas espléndidas
sutilezas expresivas de la técnica? Con
el giro, ;su lugar en la cdmara continua-
ra igual de holgado? Dificilmente habra

penas ni olvido —por lo de la eterna leve-
dad-, pero pudieran agredir decepciones
efimeras, hirientes depresiones, quere-
llas folkléricas.

Quizés el autor comprendi6, no obs-
tante, que se estaba convirtiendo en un
animal del grabado, en tanto su destreza
se permitia acaso el prescindir de la aspi-
racioén, y entonces quiso mejor recordar,
tirdandolo todo a la porra, que él es —valga
el inocente retorno— un artista.

Aunque antes, se decide a exhibir
esta “etapa final” de la légica estética
que lo consagré, anunciando de hecho
su metamorfosis, confirmando su estir-
pe. Y por supuesto se despide en gran-

de, con una excelente exposicion que
ha de funcionar como catélogo resumen
o recordatorio a las puertas del cambio
que se avecina. Entonces esta lltima
muestra es como un velorio. Pero a la
usanza de esas otras culturas en que se
bebe y se come sin reservas. Un velo-
rio para la expansion del alma, tropical y
cubano, solo si nos remitimos a la cada
vez més extinta animacién de nuestras
veladas funebres de café con leche.
Como de un compendio se trata, 16-
gicamente aparece el discurso en torno
a la organica unidad de la existencia, en
que la vida vegetal, animal y humana,
los procesos naturales y los relativos al

Agustin Bejarano. La coqueta VII, acetatografia (grabado sobre plastico), 1998.

hombre se integran en invisible jolgorio
cosmogonico. Es esa una vertiente noto-
ria en la plastica cubana de este siglo,
con paradigmas en Lam, Bedia, Olaza-
bal, pero si en Lam, por ejemplo, reviste

un protagonismo insoslayable la lucum-
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més que todo el cardcter fisico de las
metaforas-nexos, el disfrute de la vivi-
da materia de las confluencias, en otra
filosofia notablemente visual, intuitiva,
visceral e irrefrenable de estimulante
vocaciéon hedonista. Y para agradecer
en su caso, la austeridad cromética, la
firmeza y sintesis del dibujo, que feliz-
mente lo alejan del atorrante telurismo
exdtico y epidérmico.

De tal suerte que, si el entierro es para
bien y asi de elegante, me despojo de los
falsos desgarramientos luctuosos, y le
digo jocoso al Bejarano que cuente des-
de ya con mi voz en la parte fundada de la

que parece irremisible camara del eco. /
=) TN e
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Agustin Bejarano. Torre de merengue tropical, acetatografia (grabado sobre plastico), 1993.
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David Mateo
Ensayista, curador y critico de arte

A lo largo de mi trayectoria como cri-
tico de arte tuve la oportunidad de
intercambiar criterios, ideas curato-
riales y editoriales con el entrafiable
amigo Rufo Caballero. Entre nosotros
surgié un estado de complicidad que
logré mantenerse a salvo de los incon-
venientes y las tensiones propias del
mundillo intelectual; que eludié el con-
tinuum, la linealidad, para manifestar
sus verdaderas intensidades por perio-
dos o disyuntivas histéricas especifi-
cas. Pienso, por ejemplo, en esa etapa
de experiencias expositivas de carac-
ter didéactico o de tesis de los afios no-
venta, cuando iniciamos los primeros
contactos; en los compromisos perio-
disticos contraidos desde plataformas
mediaticas como Revolucién y Cultu-
ra, La Gaceta de Cuba, Artecubano y
Arte por Excelencias; en nuestra parti-
cipacién en coloquios nacionales o tri-
bunales académicos; y en las tertulias
tedricas de la galeria Villa Manuela de
la UNEAC, que juntos organizamos y
tanto publico atrajeron.

Fueron varios los artistas y las ex-
presiones que sirvieron de pretextos
para conciliar algunas de nuestras ex-
pectativas y criterios de valor. Esas
concertaciones han quedado bien do-
cumentadas en exposiciones, articulos
y libros monograficos. Agustin Bejarano
fue uno de los principales artistas con
los que mantuvimos una estrecha re-
lacién profesional; por eso me satisfa-
ce mucho que él haya decidido dedicar
esta Gltima exposicién suya, de cierto
caracter retrospectivo, decantador, a la
memoria del excepcional critico de arte,
y que me haya invitado a escribir unas
palabras para el catélogo.

Cuando le pregunté a Bejarano so-
bre los motivos precisos de esa decision
de realizar un homenaje a Rufo, me co-
mento lo siguiente:

“Han transcurrido 25 afios de la
muestra Corte final, exposicién que rea-
licé en la galeria de Luz y Oficios, y que
contd con las palabras al catalogo del
Doctor en Ciencias del Arte Rufo Caba-
llero. Eran los pasos iniciales de su ca-
rrera como especialista, cuando en el
texto entablé una inesperada reflexion
sobre mi obra, que nombré La cdmara
del eco, en la que reflexionaba sobre la
valia de la obra de un artista a partir de
sus logros tempranos. De cierta forma
aludia el éxito que yo habia alcanzado
hasta ese momento con la serie Hura-
canes (1987-1989) y los premios ad-
judicados como estudiante del Instituto
Superior de Arte. También por esa dé-
cada obtuve el Gran Premio en el Sal6n
Nacional de Grabado (1997). Asi que
por mas de un motivo, esta exposicién
que ahora realizo adquiere un valor sim-
bolico”.

i

Rufo Caballero y yo estdbamos siem-
pre al tanto de la produccién artistica
de Agustin Bejarano y escribiamos con
frecuencia sobre su obra en catalogos y
medios nacionales de prensa. Aunque
por un buen tiempo tuve la impresién
de que a él le gustaba enfocarse mas
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Agustin Bejarano. Olympus V, mixta sobre lienzo, 2017. Fotos: Maité Fernandez.

Agustin Bejarano. Olympus IV, mixta sobre lienzo, 2017.

en la pintura y a mi en la parte gréfica
(impresion sobre acetato), encomienda
que, para mi pesar y de otros seguido-
res, Bejarano fue disminuyendo con el
paso de los afios. El libro monografico
que se publicé en 2006, y en el que
también participé la reconocida espe-

cialista Caridad Blanco, constituye una
prueba de la trascendencia factica de
nuestros intercambios y prioridades in-
dagatorias en torno a su trabajo. Yo he
continuado escribiendo sobre la obra de
Bejarano cada vez que se presenta una
oportunidad, y aunque —como es légi-

co— mi vinculacién a su trabajo ha ido
adquiriendo nuevos matices y perspec-
tivas, mis consideraciones acerca del
valor de su produccioén visual no han su-
frido cambios radicales. Sigo creyendo
—como Rufo Caballero en su momento—
que es uno de los artistas mas origina-




les y versétiles que dio el fin de sigloa la
plastica cubana.

Ambos criticos fuimos seducidos des-
de el principio por la virtuosa imagineria
del artista camaglieyano, por su inusual
poética de las asociaciones visuales, eri-
gida a partir de una relacién inquieta y a
la vez sublime entre lo clésico y lo con-
temporaneo. Reconociamos su obstina-
da -y en ocasiones aberrada— inmersion
en los artificios técnicos del grabado y la
pintura, pero sobre todo sentiamos admi-
racion por esa capacidad intuitiva que po-
see para inquirir en los acontecimientos,
para lidiar con el acervo histérico del arte
y sus modos de representacién. Hay unas
lineas redactadas por el propio Rufo Ca-
ballero en la década del dos mil, que des-
criben con elocuencia y matiz poético esa
virtud innata del artista, notable desde los
comienzos de su quehacer artistico:

“Era espléndida la temprana madurez
con que el creador observaba la autosufi-
ciencia del mundo, su aleph intrincado y
perdido. Lo entreveia, lo intuia, sin alcan-
zar a explicérselo. Era un mundo connota-
do, que no hallaba la palabra, el orden del
raciocinio, la virtud de la filosofia”.

Certeras y premonitorias fueron las
palabras de Rufo Caballero: claridad

y

y turbidez, orden y caos en una mis-
ma dimensién de los presentimien-
tos personales. Pero todavia seguimos
comprobando la evolucion de esa ca-
pacidad intuitiva de Bejarano desde los
procesos técnicos y las metodologias
artisticas, a partir del rastreo sistemati-
co y detallado de las iméagenes propias
y ajenas, desde el recuento selectivo
del dato sobre la época y el anecdo-
tario, y hasta la exaltacién memoriosa
de lo aparentemente intrascendente.
Es impresionante la capacidad que
sigue teniendo Bejarano para rete-
ner nombres, fechas, personalidades
y gestos socializados. La evocacién, el
recuerdo, son en la actualidad aliados
incondicionales de esa potestad de dis-
cernimiento.

Si antes ya se manifestaba asi, ahora
més que nunca los fundamentos de la
obra de Bejarano siguen rehuyendo de
lo doctrinario, de la especulacién dog-
matica e “ilustrada”, para erigirse sobre
sustratos o capas vivenciales, sobre in-
quietudes, observaciones y suspicacias,
que quizas algunos de nosotros habia-
mos considerado retéricas o desestima-
das. Otras densidades representativas
y alegéricas —deudoras del repaso, del

~ ‘_:. ' ;
& & TODAVIA SEGUIMOS COMPROBANDO LA
EVOLUCION DE ESA CAPACIDAD INTUITIVA DE
BEJARANO DESDE LOS PROCESOS TECNICOS
Y LAS METODOLOGIAS ARTISTICAS, A PARTIR
DEL RASTREQ SISTEMATICO Y DETALLADO
DE LAS IMAGENES PROPIAS Y AJENAS,
DESDE EL RECUENTO SELECTIVO DEL DATO
SOBRE LA EPOCA Y EL ANECDOTARIO, Y
HASTA LA EXALTACION MEMORIOSA DE LO
APARENTEMENTE INTRASCENDENTE
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pastiche visual, pero también de la vo-
luntad de emplazamiento— comienzan a
mostrarse como ejes del ciclo artistico
en el que se encuentra actualmente.

Bejarano me aclaré que la estruc-
tura de la exposiciéon del Centro Pro-
vincial de Artes Plasticas se dividi6 en
dos partes: Una que se denominé Me-
morias, y era un compendio de obras
de diferentes etapas de su trabajo,
que denotan estadios importantes de
su trayectoria hasta la actualidad; y la
otra estuvo conformada por un conjun-
to de pinturas sobre lienzos, realizadas
recientemente, en el que se incluyen
dipticos y tripticos. Esta serie la ha ti-
tulado Olympus.

Sobre los antecedentes de esas ulti-
mas piezas, Bejarano me ha declarado:

“Olympus esta inspirada en la se-
rie anterior Fronteras humanas, por la
que Rufo profesaba una gran simpatia,
y sobre la que escribié vehementemen-
te para el catalogo de la muestra presen-
tada en Toronto International Art Fair,
2003. Olympus conforma el nicleo
principal de esta muestra, que he titula-
do La cdmara de eco (en conexién con
las inferencias de Rufo), de corte neocla-
sico, dado la terminacién de las colum-
nas y personajes que se representan (a
manera de estatuas) sobre pedestales y
nichos. En su conjunto hacen referen-
cia a ciudades utopicas, cargadas de una
narrativa épica (con obeliscos, flores, es-
trellas y herdldicas) en la que se reite-
ran columnas que dan la impresién de
que suben y bajan, que apoyan la dia-
triba filantrépica y semejan las teclas de
un piano o un macro-6rgano de musica,
el mismo que simbdlicamente nos acom-
pafa durante toda la vida”.

No es menos cierto que estas obras
recientes, que fueron exhibidas en Luz
y Oficios, dieron la oportunidad, sobre
todo a los mas jovenes, de aquilatar los
periodos y las obras mas influyentes e
innovadores en la carrera de Bejarano,
pero en ellas encontraremos también —y
ese es para mi el mas contundente be-
neficio— nuevos derroteros, nuevas com-
posiciones e imagenes que hablan con
humildad, y hasta con asombro, sobre
la gloriay la caida, el amor y el quebran-
to, la sujecién y la vehemencia; que en-
sayan, tanto para el tema del espiritu
insular como para el de la escena coti-
diana, doméstica, otros pedestales sim-
bélicos de culto. /
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Maikel José Rodriguez Calviiio
Narrador, critico de arte y periodista

Tras varios afios de ausencia, Agustin Be-
jarano (Camaguey, 1964) regres6 al pa-
norama pléstico cubano més actual con
La camara del eco, muestra personal que
en fecha reciente acogié el Centro Pro-
vincial de Artes Plasticas y Disefio, sito
en Luz y Oficios, La Habana Vieja.

Esta nueva propuesta, curada por el
ensayista e investigador David Mateo,
incluyé un amplio nimero de piezas, al-
gunas ya conocidas, otras inéditas, en
una suerte de retrospectiva que rindi6
tributo a Rufo Caballero, figura cimera
de la critica de arte en Cuba, y al mis-
mo tiempo marcé un nuevo comienzo
en la carrera de un reconocido pintor,
dibujante, grabador y profesor que, tras
cursar estudios en la Escuela Nacional
de Arte (ENA) y el Instituto Superior del
Arte (ISA), ha desarrollado una signifi-
cativa carrera, obteniendo, entre otros
reconocimientos, el Premio de la XI Bie-
nal de Grabado Latinoamericano de San
Juan, Puerto Rico (1995), el Gran Pre-
mio del Salén Nacional de Grabado de
La Habana (1997), la Distincién por la
Cultura Nacional (2005) y el Diploma
al Mérito Artistico otorgado por el ISA
(2007).

No soy especialista en la produccién
simbdlica de Agustin Bejarano. Como
muchos, estudié sus pinturas en la Uni-
versidad, pero nunca les dediqué un
analisis detallado. Sin embargo, la bre-
ve revision bibliografica que llevé a cabo
antes de enfrentarme a La cdmara de
€eco me puso en contacto con una pro-
duccién iconogréfica que, mientras lefa
y observaba, se me fue revelando tan
vasta como sugerente, capaz de provo-
carme sensaciones e ideas que no pue-
do convertir con facilidad en palabras,
lo cual, en Ultima instancia, constituye
un reto y una satisfaccion.

Eso me sucede con pocos artistas.
Bejarano es uno de ellos. La razon es
muy simple: yo soy narrador y él reali-
za cuadros que cuentan historias. La
seduccién que sus obras ejercen sobre
mi subjetividad es, hasta cierto punto,
inevitable. Sin embargo, no quiero ha-
blar aqui sobre las piezas de corte re-
trospectivo incluidas en La cdmara del
eco. Muchos conocemos a las coque-
tas y a los angelotes, hemos visto las
aproximaciones al pasaje biblico de La
Anunciacién y esos paisajes metafisi-
cos, embebidos por una carga filoséfica
y existencial, que nos hacen reflexio-
nar constantemente sobre el vinculo del
ser humano con su contexto pictérico y
concreto-sensible, con sus semejantes
y su soledad, con la realidad y la ima-
gen. Ademas, reconocidas figuras de la
critica cubana, entre las que cuentan el
propio Rufo Caballero, David Mateo, An-
tonio Fernadndez Seoane y Caridad Blan-
co, han escrito sobre dichas propuestas.

Antes bien, quiero referirme a las
piezas inéditas, especificamente a
Olympus IV, V y VI, pertenecientes a
la serie del mismo nombre. En mi opi-
nién, estas obras de gran formato abren
las puertas de todo un universo icono-
grafico novedoso dentro de la poética de
un creaador que no deja de sorprender
y sigue ocupando un lugar significativo
dentro de la produccién simbdlica cuba-
na contemporanea.

En Olympus IV, el artista pone a un
lado los edificios modernos, cubicos,
suficientes, simbolo de modernidad y
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Agustin Bejarano. La flor blanca, mixta sobre lienzo, 2001. Fotos: Maité Fernandez.

eficiencia, que encontramos en muchas
de sus obras, para inspirarse en la ar-
quitectura grecolatina de la Antigliedad.
El nuevo entorno urbano nos recuerda
a las ciudades ideales, manifestaciones
armonicas de las virtudes civiles y poli-
ticas, que, concebidas seglin los prin-
cipios de la racionalidad y la simetria,
representaron Andrea Mantegna, Piero
della Francesca, Ledn Battista Alberti y
Francesco di Giorgio Martini, entre otros
exponentes del Renacimiento italiano.

La ciudad reposa al borde del abis-
mo; se yergue sobre finas columnas
gue amenazan con desvanecerse o0 caer
en cualquier momento. De un extremo
a otro pende una cuerda floja surcada
por un solitario personaje. Es ese hom-
bre de camisa y pantalén, tocado con
un amplio sombrero, que hemos visto
tantas veces en la serie Los ritos del si-
lencio. El personaje abandona un lado
de la ciudad, de rosas agrisadas, por el
otro, palpitante de flores en sazén. Esto
es: va en busca de la Belleza y la Perfec-
cién, del Exito y el Reconocimiento, sin
acaso notar que el perfume de los péta-
los le atrae como mismo los espejismos
conducen al peregrino hacia la Muerte;
sin reconocer que al Olimpo solo acce-
den los elegidos, que cualquier intento
de un simple mortal por trasponer sus
puertas conducen al Castigo y al Des-
agravio, tal y como el soberbio Belero-
fonte fuera precipitado a tierra desde la
grupa de Pegaso por solicitarle a Zeus
un asiento en la corte divina.

Por su parte, en Olympus V, Bejarano
se detiene en el mito como fundamen-
to de la cultura. La imagen nos condu-
ce a los ritos dionisiacos y a los misterios
eleusinos, a los cuerpos desnudos de las
bacantesy a la barca de Caronte «el Res-
plandeciente», psicompompo griego que
transporta almas a cambio de un 6bolo.
El artista se detiene en la oscuridad y el
secreto, la niebla y el misterio, en la lo-
cura del Laberinto y la inmanencia del
Minotauro, en el onirico bucolismo y la
ilégica perfeccién de la morada donde
habita lo numinoso. El sabe que la noche

cerrada y la piedra himeda constituyen
la cuna de los rituales y los sacrificios;
que las sombras y el musgo arropan con
deleite la irreverencia y el placer. A fin
de cuentas, los dioses olimpicos sufrie-
ron las mismas pasiones, los mismos de-
seos y las mismas frustraciones que los
simples mortales.

Esta ciudad monumental y cadtica,
construida con Belleza e Inteligencia,
pronto habra de sucumbir en Olympus
VI, obra que mucho debe al mito prome-
teico, al robo del fuego por parte noble
del titdn condenado a la agonia eterna
bajo el inmisericorde pico de un aguila.

Al fuego le debemos la religion y
la cultura; le debemos la literatura, la
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industria, la civilidad y la familia. Los
antiguos romanos rendian tributo per-
manente a la diosa Vesta, protectora del
hogar, manteniendo un fuego encendi-
do en la primera habitacién de la casa,
llamada, precisamente, vestibulo. Sin
embargo, el fuego también oscurece,
sofoca y arruina. Puede arrasar inclu-
so con lo divino; acepcion que Bejarano
aborda en la pieza antes mencionada.
En ella, la residencia de lo sagrado
arde sin remedio. Ante nuestros ojos pe-
recen el Orgullo y la Prepotencia, lo Ce-
lestial y lo Sacripotente. Se extinguen
las plegarias, se ennegrece el marmol,
fenecen las oraciones. Los esfuerzos del
atlante por arrastrar la ciudad hacia las
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Agustin Bejarano. Crepdsculo /1, mixta sobre lienzo, 2017.
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olas no surten efecto; de la atroz confla-
gracién apenas logra escapar un simple
mortal refugiado en su bote. Detrés, ar-
deré el centauro y la ninfa, la diosa y el
semidids, el fasto y la civilidad, mien-
tras nosotros, espectadores impoten-
tes de boca seca y garganta helada,
escuchamos el restallar de las bande-
ras sobre nuestras cabezas, oimos los
atroces gritos que nunca podremos ol-
vidar, apartamos el rostro para que no
nos sofoquen el calor y la ceniza. El fue-
g0 que antes propiciaba el rito y aglu-
tinaba el mito, ahora destruye y asola.
Pronto solo quedaran despojos: tristes
ruinas chamuscadas por el empuje de lo
incontenible, y esas deidades, esos pa-
radigmas, si logran sobrevivir, deberan
ocultarse en el fondo de aisladas caver-
nas, en las umbrias entrafias del bos-
que, donde rumiar su infortunio.

Asi, con estas piezas que ven la luz
por primera vez, Bejarano construye una
sobrecogedora metafora sobre el deve-
nir de la cultura Occidental, inmersa
en una profunda crisis de creatividad
y espiritualidad, arrasada por el Estré-
pito y la Prepotencia, la Vanidad vy el
Egoismo, la falsa Fe puesta a los pies
de falsos dioses y falsas promesas. Es-
tamos, pues, ante un pequefo grupo de
pinturas centradas en la eclosién de la
Soberbia, la pérdida de la Gloria, la des-
truccion de los grandes paradigmas, la
ruina del Ego y la relacién antindémica
entre Ethosy Pathos, entre ética y des-
tino, que, aderezados por una innegable
dosis de Eros, entronca con la produc-
cion ya conocida del artista y, al mismo
tiempo, marca un punto de giro.

Asi, entre las ruinas carbonizadas y
los rescoldos humeantes, una vez las nu-
besy el tiempo aplaquen la ira, descubri-
remos el palpitar de un nuevo comienzo.
Ese latido sutil, esa tenue respiracion ira
ganando fuerza y presencia para devol-
VEernos a un ser humano, a un hombre,
a un creador que, abrazado fuertemen-
te a la memoria, renace, trascendental
y paraddjico, precisamente en virtud del
fuego. /




BIENAL DE CERAMICA
LA VASIJA 2017

Surisday Reyes Martinez
Directora del Museo
de la Ceramica

La convocatoria de la Bienal de Cerami-
ca La Vasija tiene como objetivo esen-
cial exhibir lo més representativo dentro
de este quehacer en el pais. Para esto,
se insiste en la novedad de las propues-
tas, en ponderar aquellas en las cuales
se advierta una lograda fusion entre for-
ma y contenido y, en sentido general,
que aporten nuevas visiones en esta ti-
pologia ceramica.

La edicién correspondiente a 2017
serd motivo de analisis en las préximas
lineas. Como ya es habitual las esta-
disticas forman parte de la historia de
cualquier evento. En este caso, la par-
ticipacion arroja varias informaciones
importantes. Por ejemplo, la confluen-
cia generacional de consagrados y otros
jovenes. Es cierto que es un evento na-
cional, pero no se logra la insercién de
creadores de todas las provincias del
pais, con lo cual de La Habana hay ma-
yor numero de artistas, pero esta vez se
involucraron creadores de Pinar del Rio,
Matanzas y la Isla de la Juventud, lo
cual resulta francamente estimulante.
Se realizé, como de costumbre, un rigu-
roso proceso de seleccion de las obras
a concursar y a laurear posteriormente.

Si bien no se puede hablar en su to-
talidad de una novedad ideo-estética en
las propuestas exhibidas, si es preciso
sefialar que hay interesantes obras con
procedimientos plasticos a considerar
y que resaltan dentro del conjunto. No
solo los premiados pueden conformar la
némina dentro de esta valia en cuanto a
soluciones formales; también otras pie-
zas merecen igual atencién. Pero coin-
cidentemente, las obras laureadas son
de las verdaderamente destacables por
diversas razones.

En este sentido, habria que sefialar
que, desde una morfologia tal vez mas
tradicional, en la obra Sin titulo, Fer-
nando Gutiérrez Amat logré un disefio
muy original con el empleo de la técni-
ca de la cuerda seca. Es una pieza de la
cual no se puede prescindir si se trata
de valorar la calidad en términos bésica-
mente estéticos de una vasija.

Por su parte, en una linea mas au-
daz por la solucién formal escogida se
encuentra Vasija zoomorfa, de Carlos
Alberto Rodriguez. Segln su titulo, es
una obra zoomorfa concebida a partir
de la disposicién de varios elementos
que genera una singular textura. La uti-
lizacién de tonos pasteles contribuye
a minimizar la posible agresividad del
animal representado, a la vez que apor-
ta gran atractivo visual.

En la obra Sequia, de Jorge Ferre-
ro, forma y contenido dialogan cohe-
rentemente. El artista retoma el uso de
estructuras metélicas en cuyo interior
ubica objetos como vasijas y pilas de
agua realizadas en arcilla, a la vez que
incorpora fragmentos irregulares de
espejo. Por ambas caras de cada pie-
za que conforma el conjunto se recrea
una realidad contrapuesta que contri-
buye a la formulacién de una histo-
ria. Es apreciable que la disposicién
de los elementos estuvo siempre pen-
sada para comunicar la idea del titulo
y hasta pueden hacerse otras posibles
lecturas. La propuesta, en su sentido
amplio, es més bien la presentacion de
un proyecto. Un trabajo con tales caracte-
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Obras de Beatriz Salas Santacana, una de las principales ceramistas jévenes con que contamos actualmente en Cuba. Fotos: cortesia de la artista.
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risticas y profundidad conceptual ame-
rita ser ejecutado en un gran formato,
lo cual ha sido habitual en el quehacer
de este artista
Una de las categorias de la convoca-
toria privilegia la creacién del denomina-
do tile cerdmico, el cual supone varias
dificultades. En primer lugar porque se
trata de ajustar una determinada tema-
tica a unas medidas establecidas de 15
cm x 15 cm y lograr, a su vez, una pro-
puesta en todos los sentidos tanto de la
idea como de la materializacién de esta.
En este apartado result6 intere-
sante Pruning de Javier Martinez.

PUEDEABLAR £ i g dntfcs o
EN SU TOTALIDAD nes. A través del disefio creado, el
DE UNA NOVEDAD artista plantea un juego meta_fér?—

- Asimi , loé Carrata-
HIBIDAS Sl’ ES PRE- la ng;f:qgon sgagropu:sftr: Iaa

7, i ti i0 hausti

CISO SENALAR QUE  precede siempre el resultado fi
HAY INTERESANTES nal de su trabajo en ,Ia cerémi-
OBRAS CONPROCE-  ¢5 o e e honcr en
DIMIENTOS PLASTI- una diversidad de cuestiones a

COS A CONSIDERAR Y través de la presentacion general

QUE RESALTAN DEN-
TRO DEL CONJUNTO

de la obra. Todo cuadrado, todo
perfecto, de su mas reciente se-
rie Cuadrando la caja, consiste
en dieciséis lozas dispuestas en
cuatro hileras de cuatro. El artis-
ta crea la idea de mural a partir
de la ubicacién consecutiva de los tiles
y logra a su vez una independencia en-
tre ellos dada la variedad en los disefios.
El criterio del cuadrado como figura per-
fecta es conscientemente negado a par-
tir de la diversidad y la concepcién de
figuras totalmente imperfectas. De este
modo, Catarrala se cuestiona la perfec-
cién en el arte, en la naturaleza y en la
vida misma.

En la obra Fusién, de Eduardo Feria,
la nocién de recipiente o contenedor esta
dada a partir de la apertura en la parte
superior del volumen de barro esmaltado
que se imbrica con elementos metélicos,
cuya naturaleza insindia lo mecénico. Ha
conseguido el artista un objeto tridimen-
sional y practicamente escultérico en el
cual logra articular el metal y la arcilla de
manera coherente.

Como ya es habitual se desarrolla
una muestra personal del artista premia-
do con la Beca de Creacién del CNAP
en el afio precedente, quien es también
miembro del jurado. En esta edicién co-
rrespondié a Gilberto E. Gutiérrez Amat
desarrollar su exposicién Seré breve, es-
pecie de retrospectiva de un trabajo sos-
tenido durante méas de veinte afios en la
ceramica artistica cubana. Con un peso
mayor en las propuestas mas recientes
en la linea de vasijas, Amat present6 pie-
zas de una notable exquisitez en las for-
mas y los esmaltes empleados.

Asi, tradicién y contemporaneidad se
tornan una constante al realizar un anali-
sis global del evento y al particularizar en
algunas de sus propuestas. /



Carteles presentes en la exposicién. Fotos: cortesia del autor.

Jorge Bermuidez
Ensayista, investigador y critico de arte

Un buen ejercicio académico de los estudiantes de disefio gra-
fico del Instituto Superior de Disefio de La Habana fue la ex-
posicion colectiva de cartel Asi se crea, inaugurada el pasado
viernes 26 de enero en la galeria de la Casa Natal José Mar-
ti, con motivo del aniversario 165 del natalicio de nuestro Hé-
roe Nacional. Al igual que las dos exposiciones anteriores, esta
responde al proyecto En todas partes Soy iniciado en 2011,
el cual ha permitido enriquecer tanto la iconografia martiana
como el ndmero de carteles relacionados con el tema.!

Como otras exposiciones, la presente, una vez mas,
pone de manifiesto una verdad insoslayable: la capacidad
del Apdstol para renovarse en el sentir y hacer de nues-
tros creadores, sean estos profesionales consagrados o es-
tudiantes en vias de serlo. Y es que Marti es un género de
la historia del arte cubano. Se puede seguir la trayectoria
de las mas importantes tendencias, grupos y creadores de
nuestra cultura visual a partir del tépico Marti. De ahi el
real sentido de la expresion que le da titulo a la exposicion:
Asi se crea. Ni méas ni menos.

Asistidos por la profesora Maria Eugenia Azcuy, coordina-
dora del proyecto y responsable del trabajo curatorial junto
con Alfredo E. Aguilera, mas de cuarenta alumnos de la espe-
cialidad de disefio grafico han abordado, a través de un me-
dio de comunicacién emblematico de nuestra cultura visual,
sus respectivas interpretaciones del pensamiento humanista y
antimperialista del Apéstol. Y es que el contenido sapiencial
de la expresioén prosistica martiana, por su magistral manejo
de similes, imagenes y metaforas, rebasa los limites propios
del entendimiento literario para hacerse también conocimien-
to por medio de la imagen visual. Quien escribe como lo hizo
Marti, sabe leer el mundo de las imagenes visuales que a
diario se desarrolla en torno a su cotidiano de vida. Y él no
fue ajeno a esta parte creciente de la informacién diaria con
que lo proveia las transformaciones mas présperas de la rea-
lidad de su tiempo, ademas de interpretarla y expresarla
como pocos, para bien de la lengua que hablamos y de nues-
tros pueblos.

De los méas de cuarenta carteles que pusieron de mani-
fiesto esta realidad a partir de la interpretacién del pensa-
miento martiano, previa seleccién por parte de cada alumno
y alumna, destacan, entre otros, los siguientes: E/ que es
capaz de crear, no esta obligado a obedecer; Que el vaso no
sea mas que la flor; Andar, es un modo de llegar; Vengo del
sol, y al sol voy. Dos curiosidades: ocho carteles son tipogré-
ficos y dos apelan a la figura sedente de Buda, en un inten-
to por apoyar lo que de filosofia tienen ciertos pasajes de la
obra escritural martiana relativos a la existencia humana y
al Universo. En cuanto a los carteles tipogréficos, no siem-
pre la jerarquizacion de la informacién visual por tamafio del
tipo o color propicié propuestas de real interés estético-co-
municativo.

Optimizar la codificacién de un cartel tipografico es obra
ingente; al margen de la habilidad demostrada en la seleccién
y dibujo del tipo, lo cual es una parte importante de esta mo-
dalidad de cartel, el todo lo hace su adecuacion final al propé-
sito del mensaje. De hecho, los carteles mas logrados fueron
los que se apoyaron en el dibujo como ilustracién de la idea
escritural evocada, asi como en la conceptualizacién de una
imagen mas reflexiva que literal. En ellos, el disefio del ob-
jeto figurativo abordado o del cuerpo textual elegido, segin
el caso, devino recurso expresivo y cognitivo, complemento y
calce de la idea misma.

Puede afirmarse que, gracias a la comentada exposicién,
el tépico Marti, una vez mas, ha demostrado su vigencia, ma-
nifestandose entre los mas aptos de nuestra cultura visual
para dar testimonio inteligente y bello de la época que nos ha
tocado vivir, expresar y perpetuar. /

' Un antecedente: la primera exposicion de carteles de asunto mar-
tiano realizada por los alumnos del Instituto Superior de Disefio de
La Habana, fue convocada por la Catedra de Gréfica Conrado W.
Massaguer de la Facultad de Comunicacion de la Universidad de
La Habana, bajo el titulo Nuevo Cartel Martiano. La misma se inau-
gurd en el vestibulo de la Biblioteca Nacional José Marti, el 19 de
mayo de 1999. (N. del A.)
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ENANITOS VERDES

O EL FIN BE

Obras presentes en la exposicién Enanitos verdes. Fotos: cortesia del autor.

LA INOGENGIA.
ENTREVISTANDO

A MIGUEL
ALEJANDRO
MACHADO

Meira Marrero
Artista visual, curadora y critica de arte

Verde que te quiero verde.

(...) sPero quién vendraz ;Y por dénde...2
(...) verde carne, pelo verde,

soriando en la mar amarga.

FEDERICO GARCIA LORCA

En la galeria habanera EI Apartamen-
to se respird esperanza. No solo porque
la reciente muestra Enanitos verdes, de
Miguel Alejandro Machado, orbité sobre
este color que la simboliza, sino tam-
bién porque su espacio y nomina vis-
lumbraron un aire prometedor. Recorrer
la exposicién nos hizo meditar sobre te-
mas casi genéticos para el cubano de
cualquier edad. Por consiguiente, esta
es casi una entrevista sobre el conoci-
miento intertextual de historias y per-
sonajes recurrentes en el imaginario
popular cubano de todos los tiempos.
Pero, ante todo, la sorpresa mas impac-
tante fue descubrir un artista tan joven
frente a un largo camino de depuracion
conceptual mediante la representacion
de un discurso sensato sobre el fin de la
inocencia y su conexién nostélgica y cir-
cular con el arte de crecer, sin importar
idiomas, credos, magias, ni divergencias.

—La pintura de un expresionismo vi-
tal ha protagonizado tu trabajo, desde
las aulas del Instituto Superior de Arte
(ISA), con una incesante investigacion
del medio pictérico y la tradicion artis-
tica. Hoy me he quedado muy sorpren-
dida en esta exposicion de admirable
sintesis conceptual y factual. Dime qué
encontramos aqui: zun artista nuevo, un
suefio joven o el despertar de un nacien-
te camino?

—En esencia lo que se expresa aqui
es positive vibrations. El transito para
lograr cada pieza de esta exposicion ha
sido felizmente diurético gracias a mis
pretensiones de limpieza mental y cor-
poral. Ahora procuro que lo que pienso,
digo y hago estén en armonia. Ese soy
yo ahora, alguien que se siente cons-
ciente de su conexiéon con el otro; al-
guien que comparte su pan y su agua.

—En esta muestra confluyen diversas
técnicas y modos de la representacion,
y nos atrapan personajes de cuentos in-
fantiles universales coexistiendo con la
imagineria popular cubana en una mix-
tura deliciosa, recreando historias para
todas las edades, segin la programa-
cion mediatica mas inocua. ;Lo asumes
como pretexto, manipulacion o simple-
mente te apropias de ellas?

—Creo en la manifestacion de la
mente, que recrea cuantas ideas nos
podamos imaginar, pero la imaginacién
funciona conectada al infinito incons-

ciente (donde todo puede ser y estar);
por lo tanto, debemos tener mucha cla-
ridad de nuestra voluntad de poder, de
nuestras intenciones, para que el acto
de creacién (lo que queremos que sea y
esté) emane limpio, exacto, mesurado y
consciente. A partir de aqui solo queda
elegir, definir, concretar, aterrizar, tra-
ducir esa energia intencionada en algo
legible, sensible; en un Puente de Luz
entre el creador y lo creado, en la comu-
nicacién con el otro de que existe fuera
de la caverna.

—Algunos artistas, ante la génesis
de una muestra, subordinan, comple-
mentan y transgreden las practicas y los
medios ante la idea. En el caso especi-
fico de Enanitos verdes, esto se corro-
bora en la multiplicidad de materiales
y técnicas para la confeccion de piezas
que van desde la terracota, cartén, pan
de oro, pintura, crayola, papier maché,
hasta el muro mismo como obra mas
que soporte. Esto podria anunciarse
como un collage factual. Sin embargo,
el color verde, cual hilo conductor, nos
traslada de una obra a otra, hasta cerrar
el circulo. ;Existe algin ardid que nos
reveles para descifrar el secreto en que
nos implicas?

—Lo que domina la mente es lo que
sera percibido. Por consiguiente, debe-
mos elevar la consciencia mas alla de
las emociones. Esa es la Gnica forma de
trascender el informe limitado y préac-
tico de los sentidos. Al final todo esta
hecho de solo una materia: las ideas. Y
son las ideas que proyectamos las que
nos crean y hacen cémplices. En lo que
se cree es en la idea, lo real es solo la
idea de lo real, los “enanitos verdes” es
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una idea mas en la que yo, y ahora tu,
creemos, de la cual somos cdmplices, y
es que precisamente esto, la complici-
dad del otro es lo que crea una realidad.

—El arte es un acto de fe, como una
religion. Y ahora te cito “Lo importante
es seguir adelante: si estas en el agua,
flotar; en el aire, volar; en la tierra, ca-
minar; no parar nunca de intentarlo. (..)
La vida es un gran truco conformado por
conejos, magos y espectadores; deci-
dir nuestro rol en el show solo depende
de nosotros mismos”. ;Como entran los
enanitos verdes en este credo?

—Ellos son el alimento, la cura. “So-
mos lo que comemos”.

—Después de este provechoso en-
cuentro y consciente de tu plantea-
miento, aiin asi, quisiera preguntarte
para cerrar la drbita: ;es el fin de la ino-
cencia?

—Yo creo que es més una conciencia de
la inocencia, de la esencia, o lo esencial.

Entonces podemos decir, con menor
espacio para la equivocacion, que la es-
peranza no es una ilusién y que el verde
de Miguel Alejandro Machado no es solo
un color, sino toda una intencién de es-
trategia significativa. El nos invita a mi-
rar el arcoiris sin miedo a ver todos sus
colores y matices. Es una incitacién a
disfrutar de cada uno; conscientes de
que el simbolismo cromatico alimenta
las utopias y que la representacion re-
tiniana de la realidad supera la ficcion.
Esa es la naturaleza de esta muestra.
Sus enanitos verdes nos ensefian una
leccién: madurar personal, intelectual
y artisticamente es un acto esencial. /
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AMERICA EN
EL MUSEQ DE
BELLAS ARTES

Antonio Enrique Gonzalez Rojas
Critico de arte

Precisamente en un momento en que
los gerundios andan campeando por
su respeto y su irrespeto en los pre-
dios televisivos cubanos mas popula-
res, sobreabundantes de “Sonando...” y
“Bailando...”, el universo tiende a esta-
blecer el equilibrio dialéctico: desde las
zonas de un arte mas elaborado y menos
populista (que no busca nunca refiirse
con lo popular) como las artes visuales,
surge el espacio Moviendo Ameérica,
ideado por la curadora, critica de arte
e investigadora cubana Caridad Blanco
para desarrollar cada mes, en espacios
del edificio de Arte Cubano del Museo
Nacional de Bellas Artes, un programa
de proyecciones, conferencias e iniciati-
vas de socializacién de la obra del artis-
ta invitado a cada sesion.

Segln apunta la propia Blanco, este
es un proyecto “interesado en gestionar
el conocimiento y el intercambio en tor-

no a la “imagen en movimiento” en los
procesos creativos actuales y, al mismo
tiempo, extender el consumo del reper-
torio de imégenes creado a partir de este
medio, mas alla de la institucion arte.

“En primera instancia estaria una
zona perceptiva ligada al Museo Na-
cional de Bellas Artes, como lugar para
mostrar un tipo de paisaje contempora-
neo, el dibujo hemisférico de una co-
munidad cultural: América, una zona
geopolitica audiovisual poco estudiada
desde esta perspectiva, cuyo flujo de
imaginarios revela su diversidad y un
rico indice temaético, asi como mdltiples
formas de expresar el mundo y de arti-
cular narraciones.

“El itinerario que sugiere esta apro-
ximacién permitira ampliar las formas
de conocer, contrastar y ver la presencia
de la imagen en movimiento (creadas
a partir de los media y los new media)
dentro de las préacticas artisticas actua-
les, visibilizando al medio audiovisual
en la cartografia de un arte que, vincu-
lado a la tecnologia, se apropia entre

Still de videoarte presentado en el Museo Nacional de Bellas Artes. Foto: cortesia del autor.

otros, de los recursos expresivos del cine
experimental, los procederes de la anima-
cién y de maltiples software e interfaces
tecnolégicas para materializarse”.

Nétese que este es uno de los pocos
espacios que invita a pensar América
como un todo continental, sin desper-
diciar ni un tramo, por muy al norte o
muy al sur que se localice. Tras siglos
de hegemonias y resistencias, de anta-
gonismos intransigentes y asimilaciones
culturales inescrupulosas, quizads uno
de los senderos mas promisorios sea la
casi utdpica percepciéon de esta zona
del mundo (ni mas nueva ni méas vieja)
como un todo cultural complejisimo cu-
yas claves siempre seran heterogéneas
més que polarizadas. A tono todo con
un momento en que las Ultimas ago-
nias de la modernidad —o mas bien la
tardomodernidad- sefialan su definitiva
ranciedad, y el propio y muy preciado
concepto de lo nacional se va al pairo a
favor de una complejidad y transnacio-
nal donde global pasa a ser sinénimo de
diversidad dialogante.

Por eso, la primera edicién de este
espacio conté con Grimanesa Amoro6s,
una artista de origen peruano, residen-
te en los Estados Unidos, cuya frenéti-
ca voluntad trashumante ha nutrido su
corpus ideoestético con una miriada de
influencias asimiladas de primera mano
por el constante viajar a lo largo del glo-
bo. Asi, el movimiento la define y define
sus criaturas de corte escultérico, don-
de el estatismo comlnmente acreditado
a la disciplina sucumbe ante el empleo
de la luz y las imagenes en movimiento.
Su quehacer videografico, como el mos-
trado en Bellas Artes, aparece en forma
de segmentos, amén de su orgénica au-
tonomia, de estas presentaciones insta-
lativas y también interventivas, segin
indico6 la propia artista.

La complejidad cultural reverbera
nitidamente en las tres videocreacio-
nes proyectadas en la sesién inaugural,
y luego a las puertas del edificio de Arte
Cubano para dialogar con las rutinas co-
tidianas de los transelntes: Between
Heaven and Earth (2006), Remolino
(2007) y Miranda (2013). La primera
estructura un discurso sobre paisajes
contrastantemente coexistentes: desde
las moles urbanas suburbiales de Nue-
va York hasta los glaciares del Circulo
Polar, ambos inhéspitos, agrestes a sus
respectivas maneras, lo que da al tras-
te —una vez mas- con las concepciones
civilizatorias de paradigma urbano de la
erosionada modernidad, a la vez que la
artista repasa la complejidad césmica
del planeta, donde naturaleza puray na-
turaleza manipulada extremas matizan
la faz del globo.

Ante la imponente presencia del pai-
saje, el ser humano apenas deviene pin-
celada, detalle. Se diluye, se desmorona
en esta colisién de lo efimero contra lo
imperecedero. Hasta que es asimilado
cual abono para la germinacioén de nue-
vos paisajes existentes en una sucesion
de eones, donde el Homo Sapiens es un
escollo breve para el tiempo.

Amor6s se acerca al audiovisual y
sus recursos desde una curiosidad U-
cidamente naif que no teme revelar el
propio proceso de aprendizaje en unas
piezas donde los efectos visuales no
buscan un pulimento impecable, sino
que despliegan los empalmes, las “cos-
turas”, las sobreimpresiones, la crude-
za elemental de los efectos digitales.
Redundando todo en una crudeza no
menos que desafiante, subrayada por
bandas sonoras afiladas, de voces pa-
roxisticas y gorgoteos chamanicos.

Las conflictualidades culturales del
emigrado protagonizan Remolino, don-

de la figura humana remonta los pla-
nos protagénicos para transmutarse en
monstruo, en un engendro desnacio-
nalizado, desculturizado, desarraigado,
que termina acometiendo una autofagia
simbdlica. Implosiona, fruto de la inco-
municacién que solo le permite ir, mi-
rar, devorar, consumir hacia adentro, a
costa de sus esencias, de sus meras en-
trafas. No existe término para definir a
quién se devora a si mismo, dado lo te-
rrible de la simple idea, por lo que Gri-
manesa opta por dilucidarlo a fuerza de
imagen y sonido, valiéndose de una vi-
sualidad grotesca, pantagruélica, es-
trambdtica.

Miranda regresa al paisaje desde
una perspectiva minima, vivencial. Se
concentra en la espuma marina, fruto
de la colisiéon alquimica, inconmensura-
blemente elemental, del océano con el
suelo emergido, del agua con la tierra,
como reaccién de la vida y la evolucion.
Un primer plano secuencia mas con-
templativo es sucedido por el resultado
magno y tragico de esta mixtura genési-
ca: el ser humano y la conciencia de si
mismo, que ha sido la bifronte clave de
su fortuna y fatalidad.

Cual arquedloga simbdlica, la artis-
ta profundiza en los secretos esencia-
les que retienen las arcanas estructuras
precolombinas, cuando el dialogo entre
la especie y el mundo era mas nitido.
Evoca los espiritus esenciales sobrevi-
vientes entre las ruinas, representados
por un rostro incorpéreo, casi intangi-
ble, de constante respiracion estertoro-
sa, pues, a la referencia adivinada sobre
el rol de esta respiraciéon como aliento
de los dioses o de Dios, se une la ago-
nia de estas fuerzas primordiales ante
el deterioro de la comunicacién entre
Creador, Creacién y Creado, gran y des-
balanceada fuerza trina del mundo. /
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que el vaso ho sea mds que la flor  José Marti
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